GERGELY ANDRAS
A tarsadalom kdzepén

PHILIPP THER KONYVEROL

— recenzi6 Philipp Ther operaszinhaz-térténeti konyvérdl —

Cime ugyan aligha hagy kétséget afeldl, hogy az ismertetendd
munka a XIX. szdzadi operdk, operahdzak kozép-eurdpai torténe-
tét és tarsadalmi bedgyazottsdgat dolgozza fel, mégis majd min-
den szava magyardzatot kivan. A tdrsadalom kozepén azt jelenti,
hogy az operajatszdsnak nagy szerepe volt a XIX. szdzadban mind
a nemzeti és tarsadalmi integraciéban, mind az eurdpai kultu-
rahoz valé felzarkézasban. A szerzé mar muve elején leszogezi,
hogy ne az opera XXI. szdzadi tarsadalmi jelentségére gondol-
junk, amikor az el6addsokat mar csak egy vékony értelmiségi elit-
réteg tekinti meg. A XIX. szdzad operahdzait tomegek latogattak,
altaldnos érdekl6dés kozéppontjdban édllottak mindennemd tar-
sadalmi kiilonbség nélkil. A cim tovabbd operaszinhdzat mond,
mivel a XIX. szdzadban még kevés olyan ,haz” volt, amely kiza-
rélag operai eladasokat jatszott. Rendszerint egy proézai tarsulat-
tal kozosen miikodtették és igazgattak, az ének nyelve tobbnyire
megegyezett a prézai szinpad nyelvével. A cimben szerepelhetett
volna az épiiletre vald utaldst elkertlé opera, operajitszds is, a
szerzb azonban nagy sulyt helyez az éptiletek létrejottének, tize-
meltetésének bemutatdsara, a nézétér megtervezésére, az éptile-
tek szimbolikus jelentéségére. Végil pedig a német nyelvben meg-
szokott Mitteleuropa kifejezés helyett a Zentraleuropdt hasznlja,
mert szerinte a Mitteleuropa tobbnyire a Németorszag nélkiili
Kozép-Eurdpat jeloli, amely széhaszndlattal a német kulturélis
és politikai befolyds képe idéz6dne fel. Az angolbdl visszafordi-
tott Zentraleuropa viszont semleges kifejezés, a Németorszaggal
egyltt értett cseh—lengyel-magyar teriileteket fogja dssze.

Nem annyira magyardzgatni ki-
vantuk a cimet, mint inkdbb mar értel-
mezésével is jelezni, hogy Philipp Ther
preciz fogalomhasznalattal, ha kell, 4j
kategéridk bevezetésével dolgozik, sok-
szor megkérddjelezi a régebbi tipoldgiai
beidegzddéseket.

A témavalasztas jelentéségét mar
a md els6 mondata kijeloli: ,A XIX.
szazadnak az opera volt a4 nagy kul-
turdlis intézménye.” Az operahdzak a
nagyvarosok kozéppontjaban alltak, itt
valésult meg a sokat emlegetett ,6ssz-
mivészet”, a mivészeti dgak (drdma,
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Philipp Ther, a kotet szerzéje

festészet, zene, ének, tdnc, szinjatszas,
koltészet) egyesitése, egyiittes esztétikai
hatdsa. A varosok egymadssal vetélkedtek,
hogy operahdzat teremtsenek — ugyan-
akkor ezek az intézmények kivétel nélkiil
réfizetésesek voltak, dlland6 anyagi gon-
dokkal kiiszkodtek. A tarsadalom vala-
mennyi rétege latogatta az operat, amely
nemcsak a szérakozas vagy a muveldés,
lelki éptilés szintere volt, hanem tarsa-
dalmi taldlkozdhely, a ,latni és lattat-
ni” egyik legfontosabb korabeli szintere.
»El6adés” folyt a néz6téren is, ahol a XIX.
szdzad végéig a szinpadi produkcié alatt
nem volt teljes s6tétség, nem volt csond és
egyontetl szinpad felé fordulds.

Az opera nem tartozott a magas kul-
tardhoz, ezért népszeriisége folytan lat-
szott a legalkalmasabbnak arra, hogy
a szinhdz Schiller éta sokat emlegetett
neveld funkciéjat, majd konkrétan nem-
zetteremtd kiilldetését megvaldsitsa. Az
yO0sszmivészet” (Gesamtkunst) arra lett
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volna hivatott, hogy legalabb a kultdra sikjan homoge-
nizalja, harmonizdlja a tarsadalmat, neveljen, és kozos
idedlokat nyujtson. Az elitek e prébélkozasa nyilvan-
valdan nem sikerilt, nem sikeriilhetett, mivel e feladat
megvaldsitasara végil is nem voltak képesek. Anndl
nagyobb sikerrel jart az opera nacionalizdldsa: nem-
zeti nyelven énekelték a repertodrt, tematikusan és ze-
néjében megsziiletett a nemzeti opera. ,Az operdnak
kozponti szerepe volt a nemzet megkonstrualdsaban”
(18. 0.). Lélektani el6feltétele volt, hogy a szinhdzlatoga-
tas sokak szdmara kiilonleges, s6t meghatarozé élmény
volt, amelyre egész életiikben emlékeztek (37 o.).

Az opera ugyanakkor a politika, a hatalom érdek-
16désének is kozéppontjaban 4allt. Maga az udvari rep-
rezentacio is dthelyez6dott az operdba. A két-, olykor
haromezer személyes hatalmas szinhazépiiletek koz-
biztonsdgi és politikai kihivést jelentettek a hatalom
szamdra. Az el6addsok dltal kivaltott emdcidk tarsa-
dalmi-politikai erévé transzformdlédtak. A szinpadi
kérusok dalait ,civil” énekkarok szdzai tanultdk meg
a kottakbdl, az egyiittes éneklés (egy-egy nagy tinnep-
ségen akdr tizezer f6) a tdrsadalom Osszetartozasit, a
nemzet erejét sugarozta. Egy operahdz ,élete” — a szin-
padi sztarok és maganéletiik, botrdnyaik, a rendezések,
a bemutatdk, a repertodr — a varosi tdrsadalmak egé-
szét foglalkoztattdk. Az opera volt bizonyos mértékig
a korszak popkultdrdja.

A munka legnagyobb terjedelml kozépsS része
egymds utan hdrom XIX. szdzadi kozép-eurdpai ope-
raszinhdz torténetének elemzése, amelyek egyuttal
tipologiai példaként is szolgdlnak: a drezdai opera,
legalébbis induldsakor az udvari szinhdz modellje, a
lembergi (Lvov) lengyel tedtrum a nemesi szinhdz jel-
legzetes példdja, a pragai cseh nemzeti jatékszin pedig
a polgdri szinhdz megtestesitdje.

A drezdai szinhdz, mind az elsd, mind a leégése
utdn 1878-ban megépiilt mdsodik Semper Opera udva-
ri szinhdznak indult, a dinasztikus reprezentacié szin-

A Semper Opera paholyai
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A drezdai Semper Opera

tere volt. A finanszirozast elébb az uralkodé, utébb a
sz4sz kormdany biztositotta. Az udvar befolydsa idével
fokozatosan csokkent, részint mivel az uralkoddk egy-
re kevésbé érdeklddtek a szinhdz irdnt, részint mivel a
szinhaz fokozatosan professzionalizdlédott. Vezetését
nem lathatta el egy, az udvartartas hierarchigjéba il-
leszkedé személy, iranyitasahoz a muvészethez, gaz-
dasdgi menedzseléshez ért§ emberekre volt sziikség.
A szerzd szerint ez a folyamat nem irhat6 le a polgd-
rosodds kategéridjaval, hanem inkadbb az udvar kiszo-
ritdsa (Enthofung) kifejezését tartja haszndlanddénak.
Richard Wagner, aki 1848 el6tt a drezdai opera kar-
mestere volt, mdr elsé zenés szinhazi prébalkozésai-
val ,nemzeti operat” kivant teremteni, s a forradalom
idején programot készitett arra, hogy maguk a mivé-
szek hogyan vehetnék kézbe az operahdz irdnyitdsat.
E tervezet jellemzésére sem haszndlhatjuk a ,demok-
ratikus” jelz6t, abban ugyanis arrél volt szé, hogy az
értelmiségi elit diktalnd a musorpolitikét, ,nevelné”
a kozonséget — a schilleri eszmények jegyében. 1849-
ben Wagner, aki részt vett a forradalomban, Svajcba
menekiilt, de néhany év milva mivei diadalt arattak
a drezdai szinpadon. 1862-tél Gjra jatszottdk ott Wag-
ner darabjait, amelyek elsopré
sikerének okat Ther abban latja,
hogy Wagnerben a német nem-
zeti opera megteremtdjét tinne-
pelték. Mind témadi, mind zenéje,
hangszerelése, szinpadi megje-
lenitése a germén id6ket idézte.
A szinpadra &llitds hangsulyo-
zottan realisztikus volt, a nézé
a ,torténelmi valdsidgot” latta
maga el6tt. A germdn mitolégi-
ardl szolé6 Wagner-daraboknak
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Richard Wagner

nagyobb hatdsa volt a német torténeti tu-
datra, mint magdnak a torténetirasnak.
A drezdai opera a bécsi kongresszus
utdni idékben még csak olasz operdkat
jatszott. Majd néhany évtized alatt végbe-
ment az opera nacionalizdléddsa. Az 4tto-
rés az 1860-as években kivetkezett be, ré-
szint Wagner operdival, részint az eurépai
repertodr német nyelven torténd éneklé-
sével. A folyamat az 1880-as években érte
el tetépontjat. A kovetkezd évtizedekben
egy kivalé karmester, Ernst von Schuh

Richard Strauss
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biztositotta a drezdai opera szinvonaldt, s azt, hogy lépést tartson az
eurdpai irdnyvonallal. A repertodr az eurépai operairodalom tjabb
termékeivel gyarapodott, koztiik cseh és lengyel operakkal. Schuh
szinpadra vitte Richard Strauss mtveit, amelyek mar nem torténeti
tablokat jelenitettek meg, hanem a szdzadfordulé emberének szo-
rongdsait, lelki problémait allitottdk a kozéppontba, s zenéjiikkben
ennek megfelelden mar kezdték fellazitani a dir-moll tonalitast.
A szézadfordulé valtozé kulturdlis igényeire jellemz8, hogy Strauss

Az Opera hatsé homlokzata ma, a varos megujult sétanya fel6l

Uj operdi Drezdaban 6ridsi sikert arattak. A kozonség dermedten és
kimertilten, izgatottan és elszornyedve adta 4t magat az 4j zenének
és szinpadi latvdnynak — és nemcsak a modern zene vagy az emberi
1élek mélységei irant mar Freud el6tt érdeklédé elit koreiben —; a Sa-
lomét példaul a haromszdzezres Drezddban Gtvenezer ember létta!
A zeneileg konnyebben élvezhet6 kovetkezé mivet, a Rézsalovagot
pedig mintegy szdzezer ember nézte meg... Még érdekesebb, hogy
sem Wagner a maga koraban ujszer( zenéje, sem Richard Straussé
nem véltott ki tiltakozé akcidkat a zeneileg vagy politikailag konzer-
vativ polgarsag korében. Ezzel a ténnyel is azt a megéllapitasat erdsi-
ti meg a szerz8, hogy nem annyira polgdrosodds (Verbiirgerlichung)
ment végbe, mert a (drezdai, szaszorszagi) polgarsag tudomasul vet-
te, hogy a szinhdz nem az 6vé, nem az & tigye, hanem inkabb az
udvar kiszoritdsa (Enthofung) kifejezéssel jellemezhet6 a folyamat.
A szinhdazi szakma tehat intellektualizalédott, értelmiségi szak-
munkavd valt, amelybe a kiviilalloknak nem lehetett olyan kénnyen
beleszélniuk — a szinhdzi értelmiség megteremtette magénak ezt az
autondémidt —, amelyet persze nem utolsdsorban a polgarsag tdmo-
gatdsatol valé fluggetlenség, az dllami szubvencié biztositott.
Egészen mas képet mutat a lembergi operajitszés torténete. Itt
egy f6dri mecénds, a disgazdag, magdnyos Stanistaw Skarbek gréf
alapitott, sajat vagyona felaldozdsdval, el6bb szinhazépitd részvény-
tarsasagot, majd amikor a hatalmas szinhdzkomplexum (étterem-
mel, kavézdval, tizletekkel) 1843-ban felépiilt, maga allt igazgatd-
ként a szinhaz élére. Ha kellett, sajat vagyonabdl fedezte a hidnyt
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A Stanistaw Skarbek grof altal 1843-ban alapitott szinhaz

— egészen 1848-ban bekovetkezett hald-
laig. Lengyel prézai szinhazat és lengyel
nyelvli operajtszast akart teremteni,
lengyel operdkkal, eurdpai szinvonalon, s
mindez [ényegében sikeriilt is neki. (A ha-
tésdgok német nyelvii el6addsokra is kote-
lezték.) A terv azonban tulméretezettnek
bizonyult. Az 6tvenezer lakost varosban
csak a tobbség volt lengyel, a szinhdzlato-
gatok szdma (az analfabétakat, szegénye-
ket, gyermekeket stb. leszdmitva) nem le-
hetett tobb otezernél — a Skarbek Szinhaz
ezerotszaz f6s befogadoképessége pedig a
legnagyobbak kézott volt Kézép-Eurépa-
ban. 1849 utan a hatésagok is korlatoztak
a lengyel nyelvii el6adasokat, majd 1860,
a részleges liberalizdlodas utdn a lengyel
nemesség részvénytarsasagi alapon kéz-
be vette a szinhdz finanszirozasat és ira-
nyitdsat. Nemesi szinhdz jott tehat létre,

A teadtrum egy 1908-as képeslapon
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elvileg a nemzeti célok szolgélataban, a gyakorlat-
ban sokszor a konny(i mifajokat engedve a szin-
padra. Az allandé veszteség és az irdnyitdsi gondok
szinhdzi hdboriikat véltottak ki, amelyek a sajté-
ban, kritikusok, igazgatok és igazgatojeloltek kozott
zajlottak. Egyetlen kozds céljukat, a német nyelv(i
kézonség hijan amugy is csak teng6d6 német szin-
hdz bezarasat 1872-ben el tudtak érni, de a birto-
kos nemesség reprezenticids igényei, valamint a
kisnemesség és az értelmiség kozotti vitak tovabb-
ra is fennalltak. Néhany évig az utébbi csoport ke-
rekedett felil. 1880-ban az uralkodd, Ferenc Jézsef
is meglatogatta a tiszteletére rendezett el6addst
(apjaval, Ferenc Kdrollyal ellentétben nem kedvelte a szinhdzat), és
idg eldtti tavozdsaval juttatta kifejezésre, hogy nem tetszik neki a
diszel6adas lengyel nemzeti tematikdja. A szinigazgaté megbukott,
Ujra a f6nemesi csoport kerekedett feliil. A deficitet a lengyel nemesi
tobbségl tartomanygylés fedezte, s ez szintén a birtokosi réteg ird-
nyité szerepének kedvezett. A tartomdnygy(ilés szinhazi bizottsaga,
annak értelmiségi szakért6i dllanddan beleszdltak az igazgatsba,
el6irtdk a misortervet — az elavult nemzeti-nevelési koncepcién
alapul6 szinhazi program a gyéren latogatott szinhazat 1890-ben
cs6dbe vitte. Az egymdst valtd bérlé-igazgatdk nem tudtak kiutat
talalni. Végtl Lemberg varosa vette at a szinhazat. A varos ambici-
6it mi sem jelzi jobban, mint hogy hatalmas koltséggel vj, a véros-
képet formdl6 nagyszinhdz épitésébe kezdtek. A tedtrum 1900-ban
készilt el. (Krakkdval is fel akartdk venni a versenyt, az erés6dé
ukran mozgalommal szemben is a lengyel nemzet kulturalis 6nki-
fejezését kivantdk elérni) Az Gj igazgaték bemutattdk az 4j olasz,
francia, német operakat, és igy — legalabbis a Habsburg Birodalmon
beliil — elismerést érdemlé repertoart alakitottak ki. A jelenség pa-
radox: a szinhdazi szakértelmiség és varosi timogatoi elérték, hogy a
nemességgel szemben keziikbe vegyék a szinhdz irdnyitasat, de ere-
deti céljukat, vagyis azt, hogy a szérakozdst és reprezentaciét keresé
fénemességgel szemben a felvilagosodas kordbdl szarmazé neveld
— az 1848 el6tti id6kbdl szarmazd nemzeti szempontokat érvénye-
sit6 — szinhdzat teremtsenek, nem tudtdk megvaldsitani. Annyit
viszont elértek, hogy mind Béccsel, mind az ukrdn nemzeti moz-
galommal szemben hangsulyozni tudtik a lengyel nemzet [étezését,
kultardjanak magasrendiségét. Lemberget, ahol lengyel nyelven a
legtobb Wagnert jatszottdk, némi tilzassal ,Wagnervarosként” em-
legették. Az eurdpaizalédas ugyanakkor provincializalédassal jart
egylitt, hiszen a lembergi opera nem fejlesztette tovabb az operajat-
szést, nem hozott 4j darabokat, csupan utdnjatszotta az eurdpai fej-
leményeket. Drezda és Praga operafévarossi emelkedett, Lemberg
viszont provincialis maradt. Az okok osszetettek — fejtegeti Ther.
A ,szinhdzi habordk” mutatjak, hogy a kézonség beleszdlt a szin-
hdz torténéseibe, de egyetértés hijan csak elmélyiiltek az ellentétek.
A szinhaz finanszirozdasa megoldatlan maradt. Az ottani német
szinhdz bezdrdsaval megszlint a kozvetlen konkurencia. Nem si-
keriilt viszont az allandé lengyel nyelvli operatdrsulat kialakitdsa,
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mert a kivalé szélistak kiilfoldre tavoztak.
Az egy-egy szezonra szerzddtetett olasz
énekesek viszont nemigen tudtak pl. Wag-
nert énekelni, mert nem tudtak németiil.
A zenekarnak nem volt harfdja. A ki-
utat az operettek jatszdsa hozhatta volna
(mind az anyagi gondok megoldasa, mind
az énekes tehetségek kinevelése terén), be
is mutattak jé néhanyat, de a mtfajt a he-
lyi értelmiség ,németnek”, s6t ,zsidénak”
tartotta, s az operettjatszast e xenoféb ala-
pon 1894-ben betiltottak. Lemberg zsid6
lakosainak elidegenitésével pedig szdmot-
tevd, jomodu kozonségréteget veszitettek
el. Arra kisérletet sem tettek, hogy a vidé-
ken él6ket behozzdk a szinhazba.

A lembergi szinhdz koril viszont kul-
turalis nyilvanossdg alakult. A ,szinhdzi
hdbordk” végeredménye az lett, hogy a
nemesség kezébdl az értelmiségébe kertilt
az iranyitds. Az opera népszeri miifajja
valt, Lemberget ,éneklé varosként” em-
legették. Jellemz6 a hosszd tava hatésra,
hogy az idékézben ukrdnna (s még in-
kabb hatarszélivé) valt varos 2000-ben
ezernyi gondja kozepette is Gjjaépittette
szdzéves operahdzat.

Pragaban a szinhdznak, az operajat-
szésnak is régi hagyomdnyai voltak. Is-
mert, hogy itt, az alapit6jardl elnevezett
Nostitz-szinhdzban (késébb: Rendi Szin-
hdz) volt Mozart Don Giovannijinak 6s-
bemutatéja. Ez a rendek kezelésében 1évé
»nemesi” szinhdz kétnyelv{i volt, tulnyo-
morészt német nyelven jatszott. A XIX.
szdzad kozepén valdsigos tomegmoz-
galom bontakozott ki egy cseh nemzeti

A pragai Opera 1900-ban
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A lembergi Opera féhomlokzata ma

szinhaz épitésére. Az alapkéletételre, hatalmas tinnepségek keretei
kozott, 1868-ban keriilt sor. Az évszdm nem véletlen: az 1867-es ki-
egyezés és a magyar kirdlykorondzas pardarabjat kivintdk megren-
dezni, uralkodéi, de legalébbis f8hercegi jelenléttel — amelyre végiil
is nem keriilt sor. Az Ginnepségre torténd felvonulds a kozépkori
cseh kirdlykorondzé meneteket elevenitette fel. Az alapkdletétel al-
kalmdbol keriilt sor a masodik panszlav kongresszusra.

A cseh nyelvi szinjatszas és opera évekig egy ideiglenes szin-
hazépiiletben folyt. Az 1881-re mar csaknem teljesen kész, tetszet8s
Moldva-parti szinhaz, amelynek polgari jellegét a paholyok csekély
szdma (mindossze negyven paholy volt benne) is jelezte, gondat-
lans4g folytén leégett. Ujra megkezdddétt a gy(jtés az Gjjaépitésre.
A mintegy ezer iil6hellyel és nyolcszdz dll6hellyel rendelkezé szin-
hdz megnyitdsara végiil 1883-ban kertilt sor. A szinpad folotti fel-
irat biiszkén hirdette: A nemzet — 6nmagdnak.

A szinhaz élére egy rendkivili tehetségl szervezé és rende-
z6, Frantigek Subert keriilt, aki 1883-1900 kézétt volt az igazgaté.
Subert felismerte, hogy éppen akkor viheti sikerre
hatalmas szinhdzat, ha kozénségét nem csak a pol-
garsag korébdl verbuvdlja. Szinhazi vonatokat indi-
tott vidékrél (a ldtogatds maga is innepi eseménnyé
valt, amennyiben a felutazdék egytittes menetben,
néha énekelve vonultak végig a vdroson). Nem ered-
ménytelenill prébalkozott azzal sem, hogy a szer-
vezett munkdssagot behozza a szinhdzba (amelyet,
mint ,burzsod” intézményt, a szocidldemokracia
kezdetben elutasitott). Olcsé délutani eléaddsokat
hirdetett — egyszdval a szinhdzat csakugyan min-
denki szdmdra hozzéférhet6vé tette. Az opera Pra-
giban végképp nem a magas kultira mifaja volt,

—
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A pragai Opera nézétere

az el6adasok szdmabdl szazezres nézdszamokra lehet
kévetkeztetni. Smetana Eladott menyasszonyat lattak
a legtobben, alighanem hdromnegyed milliéan.

A szinhdz belsé konfliktusai itt sem hidnyoztak.
Zenészek 1éptek sztrajkba az Sket terrorizalé karmes-
ter ellen, volt, amikor a rendérség megszdllta a nézé-
teret, hogy az ellenallé muzsikusokkal szemben biz-
tositsa az el@addst. Az anyagi gondok sem maradtak
el, de a demokratikusan szervezett szinhazfenntarté
egyesiilet mindig elhdritotta az dsszeomlast.

Az igazi nagy sikert a cseh nyelv operaszinpadi at-
torése hozta meg. Valamennyi bemutatott operat le-
forditottdk. (A cseh nyelv(i Lohengrint 1884-ben mu-
tattdk be, oridsi sikerrel) A cseh konkurencia hivta
létre az Uj Német Szinhazat, amely folytatta a Rendi
Szinhdz 1850-es években megkezdett német nyelv(i
Wagner-bemutatéit. A cseh Nemzeti Szinhdz kapra-
zatos kidllitdsi operael6addsokkal (koztilk Goldmark
Sdba kirdlyndjével), operasztirok felléptetésével allta
ugyan a versenyt, de a veszteség idékozben veszélyes
méreteket ért el, és a cseh operdkat vagy a nemzeti re-
pertoart hidnyold kritikai hangok is mind erésebbek
lettek. A Monarchia szinhdzainak 1892. évi bécsi fesz-
tivaljdn azonban a cseh operael6adasok oridsi sikert
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arattak. A ,szlav opera” megkezdte eurdpai és amerikai
diadaluatjat — egyszersmind azonban tobb ,nagy” nem-
zetnél ez csupdn az ,egzotikum”, valamiféle ,szlavsag”
elismerését jelentette, és tovabbra is csak sajat opera-
kultdrajukat tekintették egyetemes értékiinek. Cseh-
orszagban viszont a vildgsiker folytdn Smetana lett ,a”
nemzeti zeneszerzd, s6t a nemzeti kultiira megtestesi-
téje. A cseh operajdtszdsnak ugyanakkor messze haté
kisugarzasa volt, elsésorban a délszlav orszagok, a hor-
vatok, szlovének, bulgarok vonatkozéséban.

A XX. szdzad elejére kialakult a klasszikus reper-
todr. A rendezés terén a cseh opera ekkorra mar meg-
eldzte a hagyomanyokhoz ragaszkodé bécsit és parizsit
is, a szecesszié Pragdja a szinhdzban is megjelent. Az
Uj hangzdsvilaga operdk bemutatdira ugyancsak sor
kertilt. A nemzeti féltékenység, néha a kifejezett nacio-
nalizmus, az alkotdk és a mtivészek elé allitott nemzeti
valasztasi kényszerek ugyanakkor fékezték is a modern
dramlatok érvényestilési lehet8ségeit. A cseh opera-
jatszas végeredményben — allapitja meg Ther — a XX.
szazad elején ,nem csupan a nemzeti mavészet hely-
szine volt, mint a XIX. szdzad nyolcvanas és kilenc-
venes éveiben, hanem egyszersmind a modern opera
kozpontjainak egyike” (341. o.).

A drezdai, a lembergi és a pragai operahdz egymas
utdn kovetkezd XIX. szdzadi torténetét a konyvben ét-
még atszovik az egymasra, illetve mas eurdpai ,hézak-
ra” vonatkozé utaldsok. A monografia utolsé szaz ol-
dala pedig ,kulturdlis topografia” cimmel 6sszefoglal6
elemzésre vallalkozik. Az id6 tengelye mentén szem-
1élve dridsi a véltozas: amig a XIX. szdzad elején az ud-
vari zenés szinhdzak alkottak az uralkodé tipust, addig
a XX. szdzad elején a varosi, nemzeti, ritkdbban ma-
ganszinhazak sajat épiiletekben, allandé tdrsulatokkal
mikodtek. Ahogyan a térség operahdzai kilséleg is
hasonlitottak egymésra — hiszen tobbségiiket, szam
szerint negyvennyolcat, a bécsi Fellner és Hellmer cég
épitette —, Ggy a misorok, rendezések, szerepldk is
egyfajta dllandé kulturdlis transzfer-rendszert alkot-
tak a XIX. szdzad végére. Egy nagyvdaros azzal iratko-
zott fel Eurépa térképére, ha volt operahdza.

A kozép-eurdpai kezdeteket, az elsé kezdeményeket
mind nemesi, mind ,polgéri” oldalrdl a felvilagosodds
szinhdzeszménye hatdrozta meg. Eszerint a szinpad ne-
velési intézmény, amely kultdrdt, ismereteket, eszmé-
nyeket, egységes (nemzeti) normdt kozvetit. (Nagyon
fontos volt, hogy az operdkat a kozonség nyelvén és
érthetden énekeljék.) A torténelmi témak feldolgozasa,
szinpadra allitdsa volt a legfébb kovetelmény. A korszak
végére azutdn a szoérakoztaté funkeié kertilt elétérbe
(amely természetesen nem zarta ki, hogy 4j zenei meg-
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olddsokkal esztétikai élményt is nyUjtsanak). A szdzad
koézepén kialakuld ,klasszikus” repertodr pedig némi-
leg hattérbe szorult. A folyamat roppant mértékd ,szin-
hdzi habordk” keretében zajlott — kozvetve ugyanis a
jaték- és rendezési programok az opera feletti politikai
hegemonia megszerzéséért zajlottak. Aki a szinhdzban
»dirigalt”, a legfontosabb, leglatogatottabb nyilvanos 1é-
tesitménynek egy egész tartomany vagy orszag szdmara
sz016 ,lUzeneteit” hatdrozta meg. A szinhdzat birtoklé
elitcsoportok azonban sehol sem tudtik maradéktala-

Bedfich Smetana

nul megvaldsitani programjukat. Engedményeket kel-
lett tennitik a kozonség kivansdgainak, utat kellett nyit-
niuk az operettek jatszasdanak. Ez a ,hasadas” hozza-
jarult az elit polgarsag leértékel6déséhez, és kulturalis
oldalrdl is tdimadhatdva tette a polgari berendezkedést.

A szerz6 az osszefoglaldsban djra v attdl, hogy a
konkrét esettanulmanyokban mér elemzett profes-
szionalizdloddsi folyamatot, vagyis azt, hogy a szin-
hdz tizemszer miikodése-miikodtetése, a produkcidk
szinvonaldnak biztositdsa egyre tobb Gjonnan kiala-
kulé értelmiségi szakszertiséget kovetelt meg, Ossze-
tévessziik a szinhdztorténetben hasznalt polgdrosodds
folyamatdval. Utébbit a szerzé nem is tartja haszndl-
haténak, ahogy maga fogalmaz: ,dekonstrudlja”. Bizo-
nyitékdul szolgal a XIX. szdzadi kozép-eurdpai szin-
héz- és operatorténet altala gazdagon dokumentalt
anyaga, amely jelzi a polgarsag szinhazesztétikai prog-
ramjanak megvaldsithatatlansagat, esztétikai bizony-
talansagait. A régi szdzadfordulé zenei és szinhézi-
operai modernizmusat pedig akként értelmezi, hogy
ott polgarok fordultak szembe a bizonytalan, vdlsdgba
tarté polgari értékvilaggal — vagyis a ,polgari kultdr-
tizem” mind nyilvdnvalébba valé deficitjeivel. Richard
Strauss és Jandcek operdi ezért is szakitottak a har-
monia szabdlyaival, s ezért kisérleteztek 4j ritmikaval.
A szerz4 megjegyzi, hogy a tulajdonképpeni zenei for-
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radalom a hangszeres zenében, éspedig Schonberggel
és Sztravinszkijjal zajlott le, ami mér csak annyiban
fugg Ossze az operatorténettel, hogy az 4j zenei mu-
fajokkal nem lehetett egész estén 4t lekotni a kozonsé-
get — mutatvan, hogy az 6sszmivészet (Gesamtkunst)
idedlja felett végleg eljart az id6. (A magunk részérél
hozzatenndk, hogy ezt latszik igazolni: Bartdk is csak
egyfelvondsosokat irt, azokat is csak pélydja elején.)

De — visszatérve az operajatszds virdgkordba — is-
mételten hangsilyozza a szerz, hogy az opera a maga
idején nem a magaskultdra, hanem inkébb a populdris
kultdra része volt. Egy-egy varos szinhdzlatogaté ko-
zonségének minden tagja néhany este maltan mdr lat-
hatta az Gj darabot, hiszen az olcsé alléhelyek szama
igen magas volt. Az el6adas-sorozatok alapjan a leg-
sikeresebb el6adasok nézészdma millidsra becstilhetd
— a film, a mozi el6tt az operdnak nem volt, nem lehe-
tett konkurencisja.

Az opera eurdpai, ha ugy tetszik ,internaciondlis”
miifaj. A kulturdlis transzfer révén a miisortdl az els-
adasokig egyre tobb volt Eurdpa-szerte a hasonldsig
— egy eurdpai utazo szildrd kulturalis timpontra talalt
akdrmelyik ,provincialis” operahdzban. Ugyanakkor
a miifaj torténetében nacionalizdlédds is végbement.
Vonatkozik ez az operajatszds nyelvére, az operdk tar-
talmi és zenei elemeire, végll pedig a helyben sziiletett
operai produkcidk partfogdséara, bemutatdira. A torté-
nelem ,nemzeti latészoge” szerkezetében ugyanakkor
annyira hasonld volt, hogy a cseh vagy a lengyel kozon-
ség is sajat legendas multjanak asszocidcidit idézhette
fel pl. Wagner german mitoldgiai targyu operdindl.
Ther részletesen kitér Wagner torténelemfelfogdsdnak
bemutatdsara, s hangsulyozza, hogy Wagner beleillik
a nemzeti operaszerz6k Smetana—Moniuszko—Erkel
vonulatdba. A ,nemzeti opera” lett a gydztes, a nagy
vesztesnek pedig az ,olasz” opera és operajitszas te-
kinthet8, amelyet immdr nem az opera idedltipusanak
tartottak, hanem az egyik nemzeti operaként fogadtak
el. Mindez azonban nem vezetett ,civilizaciés sszetit-
kozésekhez”, ellenkezéleg, az opera miifaji kvetelmé-
nyei folytdn a nemzeti operajatszasok végeredmény-
ben Eurépa eurdpaizdléddsdhoz vezettek — mind a fo-
lyamat térbeli, mind civilizaciés dimenzidit tekintve.
»Eurdpa kulturdlis topografigjat 1815 és 1914 kozott
mar nem az olasz és a francia hagyomdnyos kézpon-
tok hatdroztdk meg, ennek kialakitdsdban immadr a pe-
riféria is kozrem(ikodott, amikor is a periféria fogalma
tul statikus ahhoz, hogy az 4j és a régi operaorszagok
kozotti kolesonhatasokat jelezhessiik” (417 o.).

A zenetorténet, a szinhdztorténet, a mivel6déstor-
ténet és a tdrsadalomtorténet szempontjainak egyiittes

125



ALKOTOK, MUHELYEK, VAROSOK

alkalmazdsa mar egyetlen operahdz tor-
ténetének megirdsakor sem volna konnyt
— nagy elismerés illetheti tehat a szerzét,
amikor mindezt hdrom koézép-eurdpai
régiéban, harom nyelvben és kultdraban

Arnold Schonberg

vizsgdldédva érvényesitette. Eredményeit,
f6bb megallapitdsait ismertetésiinkben
prébaltuk kiemelni — amelyekkel egyet is
értiink. Nagyon fontos hangstlyoznunk,
hogy az alapjaban mivelddéstorténeti-
ként besorolhaté monografidnak fontos
historiografiai hozadéka a Mitteleuropa-
kérdés djragondoldsa; az 1980-as évekig
oly eleven vita K6zép-Eurdpa fogalmérdl,
amely az 1990-es években a ,visegradi or-
szagok” csoportjaval nyert pragmatikus
meghatarozast, most 4j konceptudlis ke-
retet kap. Philipp Ther szerint e régidba

Igor Sztravinszkij
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beletartoznak a német teriiletek, s e tagabb alapi muvelddéstor-
téneti vizsgalatok éppenséggel segitenek cafolni a német hegemo-
nidju Kézép-Eurépdrdl, az egyoldalt német kulttrbefolydsrdl sz616
régi, manapsdg mar elhallgatott, am nem céfolt tételeket. A Ther
altal kialakitott és a konyvben sikeresen alkalmazott Zentraleuropa
fogalmat persze még tovdbbi munkdk sordban kell tesztelni — s eh-
hez méar magyar kutatdk is hozzajarulhatnak.

A konyv magyar olvaséjaban persze felmeriil, hogy miért nem
kertilt a budapesti operahdz is a targyaltak kozé. A valasz nyilvan-
valé: nyelvi okokbdl. A magyar operatorténetnek ugyanis magyar
nyelvii irodalma is alig van, a vildgnyelveken pedig jészerével ma-
gunk sem tudndnk mit ajanlani. (Ther konyvének néhdny magyar
utaldsa ezért menthetéen pontatlan.) Siirgds feladat tehat a magyar
operatorténet megirasa és vilagnyelveken vald kozzététele. Itt je-
gyezzitk meg, hogy a kényv Az opera tdrsadalma. Eurdpai nagyvdi-
rosok zenekultiirdja a 19. és 20. szdzadban cimi sorozat elsé kote-
teként jelent meg, az Odera menti Frankfurt-beli Viadrina Eurépa
Egyetem tdmogatdsaval.

Indokoltabb hidnyérzetiinket jelezhetjik a hangszeres zene
»hemzeti” torténetének markdnsabb megjelenitése kapcsdn, mi-
vel a szerzé az operét inkabb a szinhdztorténet feldl kozeliti meg.
Ugyanakkor viszont a szinpad, a szinpadtechnika fejlédése — bar ez
inkabb a kulturdlis transzfer kérdése — kimarad érdeklédési koré-
bél. Szinpadképek, diszletek emlitésre keriilnek, de a szinpad mo-
gottes vildgaba (szcenikai kérdések, az egyik naprdl a mésikra tor-
ténd diszletcsere technikai korlatai, akusztikai problémadk, kérus-
mozgatds, nézék [partfogdk] és mivészek-miivésznék kapcsolatai)
nem nyeriink bepillantdst. A nézétérrél mar tobbszor olvashatunk,
de a kozlések esetlegesek, csak hellyel-kozzel jelennek meg. (A né-
z6tér teljes elsotétedése, elcsendesedése a szinhdztorténet ismert
folyamata.) Nem olvasunk a kényvben az 6ltozékkel kapcsolatos
el6irasokrol, a néz6téri dohdnyzasi tilalom fegyelmez6 szerepérol.
Bizonytalannak érezziik (persze a szinhaztorténeti irodalomban
ugyanigy), hogy a nézécsoportok (zsollye, pdholy, emeletek) elkii-
16nitésében, kiilon lépcséhdzainak, el6csarnokainak kialakitdsdban
mennyi volt a tlizbiztonsagi, és mennyi a tarsadalmi szempont. (Itt
a tlizrendészeti eldirdsok elemzése sem lett volna haszontalan.)
Nagyon taldlénak érezziik viszont azt a megallapitdsat, hogy a jé
néz4téri pozicidk dacdra a ,jobb” kdzonség nem uralta a nézbteret,
mert a tetszésnyilvanitds révén a nagyobb szdm jelenlévd, tehat az
alacsonyabb statusd csoportok dontéttek a produkceié sikerérél.

A kotet jol megformalt, fogalomhaszndlata tudatos, néha pole-
mikus. Bibliogréfia, hely-, név- és operamutatd, valamint csekély
szamu illusztracio egésziti ki. A sz6vegben itt-ott vannak ismétl6dé-
sek (a konkrét torténeti részeknél szerepelnek olyan megallapitasok,
amelyek a bevezetében vagy a befejezd részben is felbukkannak),
amelyek felfoghaték persze keresztutaldsoknak is, megerdsitend
a konyv téziseit. Stilszertien szinhdzi terminolégiaval mondjuk vé-
gil, hogy Philipp Ther nehezen szcenirozhaté produkciét allitott a
historiografia szinpadédra, amelynek nézéi, azaz konyvének olvasdi,
bizonydra elégedettek lesznek az el6addsaval.
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